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zagara e rais



Piero Rustico
Sindaco di Ispica

Parlare del Mediterraneo significa rie-
yvocare non solo la nostra storia, ma la
storia dell’intera umanita: ripercorren-
do idealmente quel sentiero solcato
da miriadl di imbarcazioni, che por-
ta da Atene a Smirne, da Cartagine a
Palermo e da Lepanto ad Alessandria.
appare evidente la radice una della ci-
vilta e della cultura che & questo infinito
crocevia eterno di genti. tradizioni e usl
diversi. Differenze accomunate, ap-
punto, dall'unica radice mediterranea;
quella radice che ‘Zagara e Rais’ sl
propone, per la sesta volta, di riscopri-
re con rinnovato entusiasmo e spirito
di condivisione.

‘Zagara e Rais - Incontri euro-medi-
terranei d'Ispica’, la tre giorni culturale
dedicata al dialogo proficuo ed alla co-
struzione della pace fra | popoli che si
affacciano sul ‘Mare Nostrum’', compie
quest’anno un deciso passo in avanti;
I'attualita, infatti, ci riporta alla mente la
delicatezza e, talvolta, la precarieta de-
gli equilibri interni ai Paesi della spon-
da africana e la stringente emergenza
umana e sociale degli esull in fuga dai
teatri di confiitto.

Ancora una volta, il faro supremo posto

a guida dei popoli mediterranei e |la de-
mocrazia: ricercata, sofferta, in alcuni
casi del tutto inesistente, in altri con-
quistata con la lotta e la speranza.
Ancora una volta, ‘Zagara e Rais' punta
| riflettori su queste “anime migranti",
ma da una prospettiva inedita ed
inaspettata.

L'arte e la musica cl guideranno in un
percorso impetuoso caratterizzato dai
nuovi significati che la cronaca ha attri-
buito al tema del viaggio: “Altra terra e
altro mare"”, “If bianco mare di mezzo",
"Amate sponde” sono | titoli, altamen-
te evocativi, delle straordinarie perior-
mance artistiche che inaugureranno
|'edizione 2011; tanti gli artisti di asso-
luto prestigio che saranno ospiti della
nostra citta, da Sebastiano Lo Monaco
a Chiara Catera, da Giannella D'lzzia
a Emma Zanella, direttrice del MAGA
di Gallarate e curatrice d'eccezione di
una superba rassegna d'arte contem-
poranea,

Sara appassionante il tema ‘Intermet e
Democrazia', scelto come filo condut-
tore dell'atteso convegno con relatori
di chiara fama, ed avvincente il concer-
to di Mario Incudine che chiudera, nella

suggestiva cornice dell'anfiteatro natu-
rale del Parco Forza, la manifestazione.
Sara interessante scoprirci nella nostra
ancestrale vocazione di popolo di mare
e di confine, poiche siamo tutti anime
migranti in cerca di una pace possibile
e dl un futuro piu luminoso.



quel mare che divide ed unisce



Nino Portoghese
Presidente dell'Associazione Culturale
'Arco e La Fonte

Mediterraneo - Mare di mezzo - In
mezzo alle terre conosciute del mondo
antico.

Il mare che ha visto |l fiorire delle gran-
dl civilta lungo le sue sponde e che
ha permesso la comunicazione tra
loro di queste civilta, spingendole ad
una sempre maggiore evoluzione fino
all’apice della civilta greca e alla sua
espansione in tutte le sponde del Me-
diterraneo.

Il mare che ha visto Il prosperare del-
le colonie greche in Sicilia e I'ascesa
della potenza militare, civile e culturale
di Siracusa con i suoi filosofi, scienzia-
ti e poeti. per secoli, poi, & diventato
il Mare Nostrum della potente Roma
@ nel Medioevo, il mare che ha visto
contrapposte le rive d'occidente e del
Medioriente per motivi politici e religio-
si. Oggi, nell'era della globalizzazione,
torna ad essere il mare democratico
dell'accoglienza, del confronto e dello
scambio culturale,

Come trattare, allora, la differenza, 'al-
teritad senza tradurle sempre in un pro-
prio quadro di riferimento epistemo-
logico, in cui I'altro ci risulti del tutto
presente e accettato attraverso il filtro

delie nostre categorie mentali?

Come, cioe, ottenere questo risultato
senza violare I'altro? Come costruire
questo confronto con l'altro attraver-
so un'etica della differenza? L'appello
all'uniformita, un terreno In cul ci si in-
contrerebbe alla pari potrebbe portare
ad una situazione in cui la differenza
verrebbe appiattita dalla legge dell'u-
guaglianza.

Si tratta, invece, di lottare (confrontar-
si) per costruire Il significato Insieme.
Solo I'annullamento del proprio quadro
di riferimento intellettuale rende possi-
bili le autentiche sorprese di un incon-
tro etico.

In tal senso le idee e le definizion| ac-
quisite dell'opera d'arte vengono diffe-
rite e de-territorializzate, trattenute, in
modo che possibilita diverse, esperien-
ze, idee e pensieri differenti possono
essere espressi e liberati. In tal modo
la dicotomia locale-globale puo diven-
tare meno netta: emerge qualcosa, si
dissolve, si traduce In qualcos'altro.
Questa prospettiva € esaltante ed in-
clusiva: gli inarrestabili flussi migratori
dissolvono l'idea di frontiera ed il fu-
turo non & prevedibile in ogni singolo

dettaglio, ma indeterminato.
L'inarrestabile fenomeno della glo-
balizzazione, come dice |l sociclogo
francese Edgar Morin, non pud esse-
re affrontato con le vecchie categorie
mentali di aristotelica e kantiana me-
moria: alla filosofia dell'io, che da sem-
pre ha caratterizzato il pensiero occi-
dentale, bisogna sostituire il principio
del “noi”, anche nel giudizio estetico.



internet e democrazia

Hegel ha gia detto che la lettura del
glonale & la preghiera dell'uvomo mo-
derno. L'uvomo d’oggi - che prega
poco e legge ancor meno- ha sostitu-
ito la lettura del giornale con altri stru-
menti d'informazione -Internet, Twitter,
Facebook - che, con |a rapidita del ful-
mine e con |l fragore del tuono, ¢l rag-
giungono , ovunque nol siamo,da ogni
angolo di mondo.

In una precedente edizione di " Zagara
e Rais " abbiamo trattato il tema della
“ societa della conoscenza”, presen-
tandola come la societd del sapere
tecnologico diffuso e, percio, pil ric-
ca di possibllita * produttive “. Una
societa in cui, come nel caso delle
buone abitudini che ci fanno fare del
bene senza pensarci, la conoscenza e
" disponibile ", nelle reti, nel sistema
delle memorie artificiali, e * funziona “,
anche se non ¢'é da nessuna parte un
soggetto capace di possedere, secon-
do la concezione del sapere, tutte le
conoscenze.

Non puo e non deve ritenersi.
pertanto,casuale il nesso tra innova-
zione tecnologica e liberalizzazione
delle opinioni.

Esemplare, al riguardo, la vicenda del
primo presidente nero degli Stati Uniti,
Barak Obama. Vinse a dispetto di tutti



Andrea Corvo
Presidente dell'Associazione Culturale

Zagara e Rais

| sondaggi e con lo stupore dei suoi
avversari, proprio grazie alla rete :pre-
sentando le proprie idee programma-
tiche chiare, che tutti potevano com-
prendere e trasmettere a loro volta.
Ed & quanto accaduto con la “ rivolu-
zlone del gelsomino *.

L'insurrezione popolare, a seguito del
sacrificio del giovane Mohamed Boua-
zizl, culminata con la fuga lgnominiosa
di Zine El Abidine Ben All, ha rivelato
a un certo punto, quasi senza volerlo,
una nuova legge di alchimia politica
. ha dimostrato, ciog, che le dittature
tradizionali, nate nel secolo scorso,
sono pressoché indifese di fronte al
process| “ Istantanel “, che agiscono
e reagiscono fulmineamente, alimen-
tatl da tecnologie ( Internet, appunto !)
e comportamenti, che nessun potere
sa come controllare. Il risultato & stato
I'accelerazione del “ processo di fu-
sione " del regime sotto assedio e non
appena la paura cambia di campo-
quando, ciog, non é pil la gente , ma |
tiranno a sentirsi in pericolo, il gioco &
fatto. Fuggono i tiranni, finora inattin-
gibill come mitiche deita, celebrando
I'ipostasi mistica della loro codardia !
Ci si chiede, e la domanda pare legitti-
ma .| segni premonitori di quest'esplo-
sione magmatica, che ha gia azzerato

alcuni regimi satrapeschi dell'area e
che altri presto ne azzerera,s| sareb-
bero potuti cogliere prima ? Mi risuo-
nano, come un monito, |e terribili paro-
le che Osip Mandeshtam, il pili grande
* tirannicida poetico “ della letteratura
russa, ebbe a scrivere , in pieno regl-
me stalinista : * Noi viviamo senza fiu-
tare sotto di noi il paese “ e, colpsvol-
mente non ci chiediamo “ perché mai
cosi poca musica , perché mai un tale
silenzio “.

Sappiamo- & non da ora - che se | re-
gimi non fossero stati sottoposti ad
un'analisi politica improntata ad una
eccessiva benevolenza, e spesso per
ragioni non commeandevoll, molto piu
breve & meno facile sarebbe stata cer-
to la loro vita !

Oggi tali regimi si sono mostrati per
quel che erano :cosi sclerotizzati da
apparire ed essere " non riformabili “.
S'é paragonato, non senza una certa
enfasi, |l crollo del * Muro di Tunisi * a
quello del " Muro di Berlino ", E, per cer-
ti versi, Il paragone non sembra impro-
prio : dietro il * Muro di Tunisi” c’erano
circa 160 milioni di arabi presi in ostag-
gio da regimi autocratici repubblicani,
monarchici. Tutti cittadini da sempre
privati dei diritti fondamentali, oppres-
si, umilati, perseguitati.

“ La morte di Mohamed ha Incendiato
un'intera prateria dove I'erba era sec-
ca “, ripete, fiera e dolente, la madre
Manoubya.

| timori sul futuro postrivoluzionario
sono inseparabili dalle speranze che si
srotolano, In questi giornl, sia al piedi
della Sfinge che in altre aree calde del
Maghreb.

Tutti sono certi, perd,che domani sara
|a sagra della primavera , nel cuore del
paese ritrovato, e altrettanto consape-
voll dell'arduoc compito che i attende.
Nel suo bellissimo canto " Cenere e
gelsomino ", In memoria di Mohamed
Bouazizl, messaggero dell'alba, scrive
Il poeta tunisino Nadir Mohamed Aziza:

"Avremo il compito d'inventare/un luo-
go senza recinti/un tempo senza frat-
ture/una fraternita senza ostacoli/per
bandire il tempo dei lupi./

Per compiere il regno delle mani giun-
te./ Per riapprendere a vivere/nel ri-
flesso dorato/d'un cielo riacceso/
dall'accordo del nai con la poesia”,

E il sublime viatico d'un popalo risorto.
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amate sponde



Emma Zanella
Direttore MUSEO MAGA, Gallarate

Siamo alla sesta edizione di “Zagara e
Rais — Incontri euro-mediterranel d'l-
spica”, progetto ambizioso nei conte-
nuti e nei termini delle questioni poste
in campo, tanto complesse quanto
universall: il dialogo tra le culture che si
affacciano sul Mediterraneo e dunque
principalmente la storia, il presente,
I'altro, I'incontro-scontro tra differenti
civilta, il riconoscere e il riconoscersi,
le differenze e le unita, la consapevo-
lezza che migrazioni e spostamenti
non costituiscono un problema tran-
sitorio ma una componente strutturale
della nostra realta.

Amate sponde, titolo evocativo e po-
etico (“Bella Italia, amate sponde/pur
vi torno a riveder! ... scrive Vincenzo
Monti nella canzone Per la liberazione
dell'ltalia nel giugno del 1800), vorreb-
be racchiudere i molteplici significati
del Mediterraneo, luogo di migrazioni,
di splendide civilta, d'infinite sovrap-
posizioni; e, nel Mediterraneo, della
Sicilia, zona di frontiera dell'immagi-
nario collettivo, abituata a confrontarsi
con culture e geografie differenti ep-
pure orgogliosa della propria identita
€ unicita.

Basta guardarsi attorno per sentire

che la cultura greca, ebraico-cristiana,
mussulmana e normanna hanno crea-
to una civilta originale e inimitabile, ca-
pace di diventare modello di sviluppo
per una societa davvero multicultura-
le, multietnica, multirazziale.

Sono tutti temi sottesi alle opere
esposte, evocati in lavori che non ¢l
interessa classificare in una o nell’altra
corrente ma che sono portatori di sen-
sibilita, poetiche, materie espressive
differenti e pur tuttavia dense di valore
semantica,

La mostra propone quindici importan-
ti artistl ciascuno dei quall ha operato
seguendo lIberamente la propria per-
sonale ricerca e contemporaneamente
piegando allo spazio le opere esposte,
Uno spazio storico suggestivo, la ex
chiesa della Sciabica di Ispica, costi-
tuito da una stratificazione di senso,
dl memoria. di passagqi, di pensierl
e preghiere che, automaticamente,
interferiscono con il senso dell'arte e
con | suol pid intimi significati. La con-
sapevolezza dell'unicita dei luoghi e
delle suggestioni affrontate costituisce
il tema conduttore della mostra che
unisce le singole opere, diverse per

forme e significatl, in un'unica grande
meditazione sul senso dell'arte e sul
rapporto dell'arte con la memoria, la
storia e le civilta che I'hanno segnata
e formata.

Con intenti e risultati diversi Corni,
Pecchini, Marelli e Sicura s ispirano e
si misurano con il mito greco, ricono-
scendone l'incontestabile e millenario
fascino, la capacita di dare voce alle
domande fondamentali che I'uomo si
& sempre posto sul mondo, | profon-
di legami che esso pone con il vicing
Oriente, a dimostrare |'unicita e Ia co-
erenza della civilta che si & sviluppata
attorno al Mediterraneo.

"... Ma la donna, levando con la sua
mano Il grande coperchio,/li disperse,
e agli uomini procurd | mali che causa-
no il pianto./Solo Speranza ... dentro
all'orcio rimase, senza passare la boc-
ca, né fuori volo ... altre infinite tristez-
ze vagano fra gli vomini,

E piena é la terra di mafi, pieno n'é il
mare ,.." v, 94-101.

Cosi Esiodo nel poema Le opere
e i giorni narra il mito di Prometeo,
momento cruciale per I'introduzione

n
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nel mondo del dolore e del male
(vecchiaia, gelosia, malattia, pazzia,
vizio, passione, sospetto, fame e cosi
via) per mano di Pandora, splendida
fanciulla plasmata da Efesto per indurre
in tentazione prima Prometeo e, dopo
il suo rifiuto, il fratello Epimeteo.

A questo mito, all'origine del male sul-
la terra, all'universalita dei miti e delle
narrazioni, direttamente riconducono
le opere di Azelio Cornl, senza tut-
tavia perdersi in question| narrative. |
due stendardi si fermano al contrario
alla forma del vaso/contenitore/rete,
piu ancestrale e simbolica: I'oro bril-
la attorniato da una densa e corposa
forma cromatica nera. L'oro é tutto,
@ desiderio dell'ignoto, & aspettativa
e futuro. @ passato e presente, & cid
che vorremmo ma che non possiamo
avere,

Come sempre nelle opere di Comi
I'essenzialita @ regola, la non narrati-
vita, il rapporto simbolico tra forma,
colore e segno che potentemente co-
struisce lo spazio.

Realizzati a carboncino con un'ese-
cuzione segnica e pittorica, le opere
di Azelio sono leggeri e potenti nella
loro immatenialita: hanno la forza della
scultura e la delicatezza della pittura.

La poetica e suggestiva opera di An-
tonio Pecchini riconsegna metafori-
camente |o scrigno del dio greco Eolo
alle proprie terre. Con un linguaggio
di estremo rigore compositivo unito a
semplicita formale e modernita Pec-
chini evoca Austro, Borea, Euro, Zefi-
ro, Libeccio, Cecia, Apeliotes, Schiro-
ne, gll otto principali venti governati e
liberati da Eolo che |i custodiva dentro
le caverne e dentro a un'otre a Lipa-
rl, I'isola dove aveva la sua reggia. La
preziosa scatola che racchiude otto
ampolle, custodi dei venti responsabili
della geografia dell'ltalia ed anche del-
la navigabilita dei mari, sono Ii a ricor-
dare con una sintesi poetica e raziona-
le ad un tempo la memoria starica, let-
teraria e mitologica del Mediterraneo.

Narra in prima persona Ulisse nel
Libro decimo dell'Odissea a proposito
di Eolo:

“E arrivammo all’isola Eolia: vi abitava/
Eolo Ippotade caro agli dei immorta-
fi,/su un'isola galleggiante; un muro dif
bronzo infrangibile/la cinge tutta, s’e-
leva liscia la roccia. [...]/Mi ospitd tutto
un mese @ mi chiese ogni cosa [...)/
Quando chiesi a mia volta il ritorno e
pregai/che mi desse una scorta, Eolo
non me fa negé, ma appresto./Un otre
mi diede [...] / e vi costrinse le rotte

del venti ululanti:/perché il Cronide lo
fece custode dei venti,/sia di amresta-
re sia d'eccitare quello che vuole./Lo
lego nella nave ben cava con un laccio
lucente,/d’argento, perché neanche
un poco ne uscisse./ A spirare per me
mando Il soffio di Zefiro,/che portasse
le nave e noi stessi [...] w. 1-26.

Ad Efesto (Vulcano), dio del fuoco,
della tecnologia, della scultura e della
metallurgia, la cui officina era identifi-
cata proprio in terra di Sicllia, tra Adra-
no, Etna e le Lipari, rimandano sempre
le opere di Jano Sicura non per | rife-
rimenti testuali, quanto piuttosto per il
suo linguaggio plastico, caratterizzato
dalla costruzione di forme geometri-
che irregolari ottenute con innesti e
grovigli oscillanti tra la natura e |'artifi-
cio. Sicura lavora con il ferro, lo piega,
lo forgia, lo deforma e soprattutto lo
rende vivo attraverso un principio di
innesti e legature dei singoli elementi
scultorei, quasi sempre replicati a co-
prire lo spazio espositivo, ottenendo
cosi una vibrazione intensa dell'am-
biente che accoglie le sue opere.

Anche Francesco Marelli, in Trofei di
caccia e Piccola fancia, reperti di im-
barcazioni che paiono aver solcato i



mari fino ad approdare ad Ispica, ¢l
conduce alla mitica nave Argo che
doveva trasportare Giasone e | suoi
compagni, gll Argonauti appunto,
nella Colchide. Senza addentrarsi in
specifiche narrazionl Marelli si pone
davanti all'opera come un Invento-
re, un costruttore di macchine Inutill,
capacl nei materiali, nelle forme, nelle
scelte compositive di evocare altro da
sé. Macchine per non essere usate, o
pronte ad un uso che non verra mal at-
tivato. Le sculture di Marelli, ottenute
per assemblaggio e composizione di
forme e materiali diversi. sono ogget-
ti fortemente evocativi. impregnati di
nmandi, memorie, suggestioni, sogni
di viaggi, di scontri, di fughe, di luoghi
lontani conquistati In tempi lontani.

Affondate nella storia, oltre che nel
mito, e nella tragicita dell'esistenza
sono le opere di Selim Abdullah, Mark
Daum, Federico Simonelli e Ferdinan-
do Greco, avvicinate piu per affinita e
sensibllita che per analogie di ncerche
€ risultati,

Le connessioni, gli intrecci, | viaggi
nella storia e dentro la storia alla ricer-
ca di profonde suggestioni e stimoli
sono propri della poeatica di Selim Ab-
dullah la cui scultura & I'esempio di

come |'opera d'arte contemporanea
possa muoversi all'insegna della so-
vrapposizione e del dialogo.

Al centro della sua ricerca si pone la
figura umana singola © a gruppo, let-
ta in una sintesi di monumentalita e di
estrema fragilita: al nostri occhl si pre-
sentano inermi corpi agalutinati, feriti,
compressi, attarcigliati, ingabbiati nel-
la loro estrema saolitudine o solidarieta.
Corpi che vagano In spazi vibranti di
tensione, corpl che si muovono con
dolore & solitudine. Analogamente
nel suggestivi e grandi disagni, nati in
strettissima relazione caon le sculture,
figure senza volto e senza spessore si
muovono a fatica in un universo deso-
lato. evidenziato da segnl vibranti, da
uno spazio fluido che turbina attorno
al parsonaggl principali. Il dramma
dgell'uomo. la sua ossessione per la
storia e |a consapevolezza che accan-
to a un mondo razionale si apra la vo-
ragine dell'irrazionalita, la metamorfosi
continua che spinge |'artista a slittare
tra un piano e |'altro, sono Il cuore del-
la poetica di Selim guidata da un |un-
go viaggio che |o conduce alla ricerca
dell'antica traccia che la Mesopotamia
ha consegnato all'arte Greca, risalen-
do verso | romani, gli arabi, il medioe-
vo e il inascimento europeo.
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Altrettanto drammatiche e intense
sono le sculture di Markus Daum,
frammentl di corpi lacerati e in corso
dl decomposizione, ottenuti con una
materia mossa e scavata ma duttile e
plasmablle che nella frammentazione
capta e racchiude la luce.

Sculture inserite In una concezione
fluida del tempo, forme che sembrano
framment| di antiche sculture e che,
contemporaneamente, guardano alla
contemporaneita con forza e consa-
pevolezza,

l.e opere di Ferdinando Greco, Inse-
rite all'interno della sua complessa e
stratificata poetica del profondo e del-
le espressioni piu personali che agita-
no I'animo umano, sono legate all'idea
di acqua come elemento rigeneratore
da un |ato e limite da superare dall’al-
tro. Non sono rappresentazioni in sé
narrative, non hanno un inizio e una
fine, una lettura codificata orizzontale,
sono opere potentl e tragiche che non
conoscono finzioni, che non indulgo-
no in facili decorativismi; la grotta ver-
so cui Eva sta avviandosi (/'altra faccia
di Pandora) & una grotta paurosa, osti-
le, carica di tensioni, quelle stesse ten-
sioni che si ritrovano nello scuro mare
agitato da nubi di nero piombo.
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L'intensita, la tragicita ma anche la for-
za di vivere sono dentro a una materia
magmatica e stratificata che pare In-
trappolare gli elementi tra loro, trasci-
nati in un vortice di sensazioni sempre
guidate dalla consapevolezza dell'ar-
tista.

Rigore e semplicita guidano, come sem-
pre, le opere di Federico Simonelli, ca-
paci di muovers! In punta di piedi tra la
storia pit alta e aulica e la quotidianita
plt semplice e afferrabile, nella consa-
pevolezza che gli uomini, tutti gli uomini,
anelino ad una qualsiasi forma di eter-
nita e nella certezza che nessuno pud
veramente raggiungeria.

Federico opera per sottrarre dal pre-
sente la dimensione oggettuale, per
accelerare sulle sue opere l'ineluttabi-
le sgretolamento e disfacimento che il
tempo conduce con sé. Simonelll mo-
stra la dimensione temporale, la evi-
denzia, ci costringe ad osservare con
lucidita mista a malinconia e Inelutta-
bilita cid che siamo statl e che diven-
teremo. | suoi dipinti, le sue sculture
ed anche i titoli asseanali alle sue ope-
re guardano sempre ad una dimensio-

ne che vorremmo definire e conoscere
meglio e che al contrario cl tiene eter-
namente sospesi.

Ad una mediterraneita diversa, pit im-
pulsiva, calda, solare, a scritture ba-
sate sulla potenza del colore e dello
spazio luce, riconducono le opere di
Lovaglio, Castano, Sammartano, Va-
netti ed anche di Samir.

Per questa mostra Salvatore Lovaglio
ha scelto un trittico felice e potente,
capace di dare aperture attraverso la
forza del colore che dl getto ci riman-
da alla civilta mediterranea, al sole
cocente, al mare infinito, alle amate
sponde appunto. Permangono, quali
segnl distintivl della poetica di Salva-
tore, le grandi forme, le potenti masse,
I'appropriazione di una spazialita am-
pia che respira di moto proprio. Tut-
tavia al colore scabro, asciutto e rias-
suntivo che pare trarre la propria vita
direttamente dalle terre della Puglia,
Lovaglio sostituisce in queste opere
un colore luminoso, accecante e sim-
bolicamente fortissimo, il blu lapisiaz-
zulo e il giallo oro.

Il mondo di Loriana Castano non é
fatto di definizion| e di generiche clas-
sificazioni; nel tempo & trascorsa infat-
tl dalla figurazione all'informale, all’a-
strazione, con sicurezza e autonomia,
riversando all'interno del suoi lavori
passione, tormento, consapevolezza
del dolore dell'uomo ma anche della
irrinunciabillita della vita.

Il lavoro della Castano si snoda alla
ricerca di materiali, di carte, di colori
che in sé stessi siano capaci di dare
suggestioni, di avere delle stratifica-
zioni visive e semantiche, di portare
mondi che si riflettono gli uni negli altri.
Le sue forme, i suoi segni si rincorrono
in uno spazio dinamico e luminoso non
soggetto a suggestioni e vincoli eterni.
Nelle opere in mostra paiono anche
emergere figure e amblenti (urbani?)
smaterializzati in un unico fortissimo
universo, nebuloso, magmatico, an-
nebbiato da gridi di luce che paiono ri-
cordare |le cupe atmosfere della scuola
romana. Terre rare sono opere per |a
Castano significative dell'evocazione
di terre preziose, lontane e vicine, terre
dense di storia. di Incontri e di intrecci
e relazioni.



| dipinti di Annibale Vanetti assorbono
In sé tutta la luce e |l calore della Sicllia,
cui & tanto legato non per nascita ma
per scelta e vocazione. Le sue opere,
sempre ispirate alla natura, al paesag-
gio, alla memoria di un particolare, a
un profumo e a un cielo, un'atmosfera
della terra che tanto ama. superano il
semplice descrittivismo per evocare
con il canto e la luce del colore, la for-
za della materia, e la scansione ritmica
delle forme, la forza stessa della vita.

| dipinti di Vanetti sono dunque un inno
alla vita e alla Sicilia, sono sonorita e
musicalita attentamente orchestrate.

La forza del colore & I'elemento pill
evocativo anche nei dipinti di Anto-
nio Sammartano, un colore denso e
magmatico capace di intrappolare lo
sguardo e ridefinire lo spazio che vi &
intorno. |l colore crea lo spazio, respira
nello spazio liberando fonti di energia
densa e pregnante.

Di Francesco Rinzivillo non abbiamo
scelto le opere piu conosciute, quelle
dove il colore diventa spazio luminoso
ed intenso, bensi due lavori piu Inti-

mi, in cul & il segno nero a costruire
lo spazio: | segni nerl si incrociano e
sovrappongono senza tregua ottenen-
do spazi intensi e pulsanti, carichi di
tensione, di vibrazione oscura € non
improvvisata.

Le opere di Samir Makhlouf si distac-
cano dal complessivo panorama mes-
S0 in scena in questa mostra, a dimo-
strazione della pluralita dei linguaggi
ch'essa presenta: non solo sono gli
unici dipinti che abbracciano un ambi-
to prettamente figurativo, ma riflettono
appieno la sovrapposizione di gusti, di
culture, di linguaggi In bilico tra oriente
e occidente.

Nei suoti lavori sono evidenti le asso-
nanze con la cultura artistica occiden-
tale da Matisse a Chagall, dal surrea-
lismo alle raffigurazioni piu fiabesche,
smorzate tuttavia da note cromatiche,
narrative e compositive autonome.
Cid che incide maggiormente sui di-
pinti e sul loro universo sono infatti le
ricerche che Samir porta avanti circa
1 meccanismi della differenziazione
cognitiva applicata alle manipolazio-
ni morfologiche spaziali e pittoriche e

che si riversano sulla continua alter-
nanza tra rappresentazione & decora-
zlone, tra una figurazione riconoscibi-
le e un mondo letto da punti di vista
ineditl.

Chiude la mostra |l lavoro di Carmela
Corsitto per I'occasione reso essen-
ziale da un rigore compositivo che la
conduce verso scatole simboliche,
universi bianchl e asettici dai molte-
plici significati, vetrinl da microscopio
che brulicano di vita, di incertezze e
potenzialita. Le opere di Corsitto sono
stratificazioni, involucri che celano alla
vista le primordiali forme di vita.

Siamo al termine del nostro piccolo
viaggio che ci ha condotto a indagare
€ guardare scritture espressive diverse
unite tra loro dalla liberta di penesiero
e dalla consapevolezza della profonda
bellezza del Mare nostrum.
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Emma Zanella

Laureata e specializzata in Storin dell'arte
Contemporanea & Mussologia all'Universita
degl Studi di Milano, Emma Zanella & direttrice
del MAGA, Museo d'Ane di Gallaraie e

delln Fondazione che governa il museo ed &
direttrice del Biennio speciallstico in Artl Visive
@ Discipline deilo spettacolo ~ Didattica per il
Museo, Accadaemia Aldo Galli di Como - led
Milano - Maga Gallarate, Ha diretto || MIDEC

. Musea Internazionale Design Ceramico,

di Carro di Laveno Mombello, & referents
sciantifico per il Sistama Museale per I'Arte
Contemporanea della Provincla di Varese
(SMAC) e capofila della Rete ragionale per I'Arte
Contemporanea Twister . Cura e organizza
numerose mostrae @ progettl su artisti storicl e di
stretta attualita.

Ha curato numerose mostre tra cul,
recentemente; Giacomettl. L'anima del
Novecento, MAGA 2011; Cosa fa la mia anima
mentre sto lavorando?. MAGA Gallarate, 2010-
2011; 1| Mistico Profano.Omaggio a Modialiani,
MAGA, 2010; Twister, progetto reglonale 2008,
The aroup show, GAM Gallarate, 2009; Fuorl
registro. Attidudini concettuali delln ceramica
italiana, MIDEC Laveno Mombello, 2009;
Torzo Paesaqggio Fotogratia ltaliana Ogg, GAM
Gallarate, 20081, Visibile Invisibile. Bianco
Valente, GAM Gallarate, 2008

In preparazione numeros & ditferenziati
progetti legat alla ricerca artistica italiana e
internazionale, alla museologia, alla relazione
tra le artl contemporanes, all'arte pubblica,

Selim Abdullah

Bagdad. 1950,

Compiuta fa formaziene presso 'lstituto di Belle
Arti di Bagdad, nel 1975 si trasfensce a Firenze
per frequentare I'Accademia di Belle Artl,
diplomandos| in scultura nel 1979, In Toscana si
svolgono le prime mostre personali,

Al centro della sua ricerca si pongono Ia

figura o Il gruppo di figure visti in una sintes

di monumentalita e fragilita, quull vittime della
stona, immagini di una memona recente @ nello
stesso tempo molto antica (Spoglie d'Orlenta),
La materia registra dolon millenari; corpi
agalutinati, feriti, compressi, attorcigliati,
ingabbiati nolla loro estrema solitudine o
soligarista, Nel ciclo di opere Corpi e sillabe
(2002-03} il silenzio di quel dolore millenirio

@ contrastato dall'introduzione di sillabe
dall'allabeto arabo, come preghiere a cul
s'aggrappano le vittime.Nel suo lavoro un
posto importante ha anche attivith grafica,
che spazia dal disegno all'incisione, dalle
tecniche miste alla pittura. Sulla superficie del
foglio Ie figure emergono nel vuoto, dapprima
riplegate su sé stesse, in una concentrata
solitudine, espressa nel condensarsi di ombre
@ cancellature. La cifra del segno vibrante, che
morde ancha il rame, si muove quindi su tutta
la superficle intessendo dialeghl di corpi & luce
simill ad arazzi evanescenti,

Dal 1981 vive nel Cantane Ticine con lo studio
a Besazio, nel Mendrisiotto,

Loriana Castano

Completa la su formazione all'Accademia

di Belle Arti di Brera a Milano, citté in cul

vive @ lavora. La sua riflessione artistica
incomincia con |'analisi dalia figura, che viene
mano a mano decantandosi in un'immagine
sempre pid astratta ed enmeaticamente
nascosta. Successivamente, 'artista arriva
alla composizione di opers nelle quall oani

rifenmanto mimenco viene negato, nella

ricerca di una forma attentamente studiata e
accompagnata da una forte valenza evocativa.
Usando materall attentamante vagliati nella
loro valenza espressiva, Loriana Castano
peopone immagini compaste da brandelli e
pezzi di realta trascorsa, come ad esempio
stralcl di antiche pergamene, a volte ricucite @
sommariamente ricomposte, frammenti di muri,
alamenti compositivi che appaiono intrisi di una
suggestions emoltiva intensamenta poetica.
Interessante & anche I'uso della serittura,
impiegata come forma espressiva al di ta del
suo significato semantico. L'artista si impegna
anche in Installazioni appositamente studiate
per particolari manifestazioni e collabora alla
realizzazione visiva dl musiche ambientall.

Azello Comni

Sesto Calende. 1948.

Dapo la matunta artistica si diploma
all'Accademia di Belle Arti di Brera.

A partire dalla fine degll annl Sessanta opera
nel campo delle arli plastiche esponendo in
numerose mostre personall e collettive con
una pittura scama e essenziale, gia attenta
pid alta progettualita del percorso del fare
piuttosto che al prodotto. C'@ nel suo lavoro
un prevalers dell'aspetto sparimentale e di
ricerca affiancato da una costante attenzione
anche ad altrl linguagal espressivi che attorno
agli annl Ottanta, portano |l suo operare al dl
fuori dell’ambito strettamente pittorico, Ha
arganizzato |a sua prima personale nel 1974
presso || Comune di Angera (VA) a cul faranno
saquito diverse altrs personall tra cul: Gallena
9 colanne di Bologna, 1882 - "Linvolucro
perduto” Pinacoteca di Villa Seranzo, Varallo
Pombia (NO) 1891 - "Offene Ateliers”, Biefeld
Germania 1994 - Florance Lynch gallery,

New York 1997 - "Diagrammi™ Spazio Cesare
da Sesto, Sesto Calende (VA) 2005 - “Gift"



Bea gallenes, Mumbal (IN) 2005 - "Corni
Nenciulescu”, Comune di Bariassina (MI) 2007
- "Diagrammi II", Spazio Dansel Olgiate Olona
2009 - “Trame” Palabandera, Busto Arsizio (VA)
2004,

Carmela Corsitto

Canicatti, 1958,

Si diploma presso I'Accademia di Belle At

di Agrigento e frequenta un corso di pittura a
Conegliano Veneto. Inizia I'attivita artistica negll
anni 80 con la pittura figurativa e Il disegno,
prosague la sua ricerca muovendos: nell‘area
Informale e Concetiuale per poi approdare ad
una definitiva maturita stilistica, compiendo
quel salto verso |l tridimensionale,

Dagli anni 90 ad ogal sviluppa la sua ricerca
con mezz diversi, spaziando dall'installazione
al libro d'artista. alla fotografia € alia video-
installazione con maternali come: sabbia,
legno, plexiglass, stoffa. La sua poetica indaga
su temi universall come quelli della nascita,
della vita e della morte. Evidenzia il concetto
spazio-temporale Incentrato came ricerca della
“verita” e della perceziane. L'artista privilegia
I'essenzialith compasitiva ricca di riferiment
segni e codici plurisignificanti.

Attualmente vive tra Canlcatt e Bologna.

Markus Daum

Séckingen (D), 1959,

Apprende la tecnica di scaipellino tra || 1979 @
(11981 a Ravensburg. Tra il 1982 e 1'86 studia
scultura presso |'Accademia di Belle Arti
Statale di Stoccarda con il professore Alfred
Hrdlicka. Dal 1986 al ‘90 studia presso I'lstituto
Superiore d'Arte di Berlino con il professore
Rolf Szymanskl. Nel 1992 ottiene una Borsa
di studio dall'Accademia di Borlino che gli
permette di soggiomare in Italia a Olevano
Romano (RAM).

Dal 1980 espone nelle miglion gallene d'arnte

moderna df Germunin & talia,

Principali mostre persenall: 2002 Museo
comunale dell'arte a Singen, 2002 croci”,
chiesa di Cristo & Heilbronn 2003 musso
dell'are, manastero della Nostra Signora a
Magdeburgo | galleria d'arte a Wil, Svizzera
qallsria Beelle-Preyern, Mlnstsr, Madaljasi

{con Jano Sicura), progetto di esposizione in
collaborazione can || Goathe«Institut cantier|
culturali alla zisa, Palermo ltalia, Art Cologne/
Colonia, galleria Beelte-Preyer, scullura,
presentazione personaie 2004 “Corpus relicti”
. Jagsthausen, Gotzenburg, gallena Veronika
Kautsch, Michelstad! {con Max Harl) 2005 ART
Carisruhe, galleria Beslts-Preyer, presentazions
persanale, gallerfa Arthouse, Bregenz/
Austria, fondazione Josef Gnadinger, Ramsan/
Svizzera 2007 “In Zwischen [* associazione
d'arte di Radolizell, galleria comunale Vilia
Bosch, galleria Veronika Kautsch, Michalstadt
(con Madeline Denarol) 2008 “In Zwischen

11", Istituto Morat di belle arti e della scienza
d'arte, Friburgo nella Bnsgovia, monastero det
cappuceini Radolfzell 2010 galleria Arthouse,
Bregenz/Austna.

Vive e lavorn a Radolfzell (lage di Costanza) e
Beriino.

Ferdinando Greco
Rovello, 1939,

Studia & successivamente insegna a Milano al

Liceo Artistico Statale.

Anni '60 Avvarte come | media mettano in erisi
Il linguaggio & inizia a concepire 'opera d'arte
came un oggetto in bilico tra valore e cosa,
“Ricerca dl linguaggle”, Milano, Palazzo della
Permanente, 1966

Anni '70 Nella serie “Cataloghl reperti” tombini,

planeto, santi e ritrotti diventano materiall
archeologic di una Pompei d'oggr, “Catalogo
repert”, Gallarate, Civica Galleria d'Arte
Moderna, 1976 "Catalogo reperti”, Genova.

Gallena Unimedia, 1980 "Trash”™, Museo

d'Arie Modema e Contemporansa di Trento e
Rovereto, 1997,

Anni '80 & "90 Tema centrale deile sene

del "Paesagai portati via” & dei "Mutanti”

@ Il profordo dell'Essers, I'arte diventa una
linestra "ultimale”. “Disperato paesagaio”,
Saronno, Gallena Il Chiostro, 1891 “Paesaggio
portato via", Milano, Living Ant Gallery, 1936
“Sindonico", Torino, Galleria VSV, 1997,

Dal 2000 la tematica del profando continua,
alimentata da nuovi soggetti ma, accanto al
drammatico @ al ternbile, compaiono momenti
dl lirismo e tutto si fa piu struggente. “Materia e
sentimento”, Saronno, Galleria || Chiostro, 2004
“Nel profondo”, Gavirate, Chiostro di Valtorre,
2005 “In der Tiefe", Ratingen, Museum der
Stadgt, 2006 “Tanz mit dem Totentanz”, Kassal,
Museum fur Sepulkralkultur, 2007 "Lo spirito
del lago™ Stresa, Spazio Luparia, 2008 "De”
pensier suol... annotazion riflesse” Busto
Argizio, Galleria Palmieri, 2008 "Epifanie del
tempo e del sacro”, Gorla Maggiore, Torre
Colombera, 2010 "Il corpo e la luce”, Siracusa,
Monastero del Ritire, 2011,

Vive & lavora a Saronna (VA),

Salvatore Lovaglio

Trola, 1947,

Vive @ lavora a Lucera & Milano. Ha studiato
all'Accadermia di Belle Arti dl Napoli & Foggia.
Gia docenta dell'Accagemia di Belle Arti

dl Brera a Milane e di Bari, attunimente

@ titalare della cattedra di Decorazione &
dello spenmentale di Arredo Urbano presso
I'’Accademia di Foggia,

Fondatore dei Centro Studi ¢ Promozione
Art Visive Mecenate di Lucera, impegnato
nell'organizzazione d'attivith artistiche o
laboratoriall artisico-visive

Svolge attivith artistica dal 1973,

Neali anni ottania collabora alla nascita d
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“proposte di figurazioni” (Sergio Michilini,
Nazareno Di Nardo, Gaetano D'Auria...) un
gruppo di artisti con cul organizza mostra
itineranti presso spazi ed enti pubblicl nell'area
milanese e varesina.

£ di queagli anni I'amicizia con gl sculton Franco
Fossa e Antonio Maria Pecchini & gli architetti
Dario Manzo e Glamplero Splgarelll: con loro
uttiane il pnmo ed il terzo premio nel concorso
Indetto dall'amministrazione comunale di
Busto Arsizio e dalla Regione Lombardia per la
sistemazione a plazza di un'area della citta con
la realizzazione in essa di un monumeanto alle
vitime de! lavaro.

Con I'artista Koamon Hattorl partecipa dal
1802 ad una serie di iniziative dal litolo “senza
frontiere " ed espone in van musel Giapponesi:
City Art Museum-Nigata, Ginza Art Gallery -
Tokio, Galleria Bumdodo- Tokio....

Nei 1999 presso la Civica Gallena d'arte

di Gallarate tiene una mostra antologica
presentata da Emma Zanella e curata da
Claudio Cerritelll.

Nel 2001 realizza per la citta di Lucera la
colonna monumentale sistemata presso |l
piazzale dalla stazione. Nel 2003 si tiens una
emozionants mostra dal titolo Appunti di Guetra
prasso |l chiestro di Voltarre di Gavirate con
scnttl In catalogo di Tonl Toniato @ Romeo
D'Emilio. Autora & collaboratore di diverse
realizzazion| di opere pubbliche.

Samir Makhlouf

Tunisi, 1964,

Architetto urbanista, ha compluto i suoi studl

tra Tunisi, Nancy e Parigi, Ha collaborato come
consulente allo studio di riqualificazione del
parchi urbani @ ha fatto parte della commissione
di valutazione tecnica della stazione integrata

di Hammamet-Sud. Insegnante dl architettura
all'E.N.A.U di Sidi Bou Said & di Tunisi.

Approfondisce il rapporto architettura/natura
con articoli pubblicati su Important| riviste di
architettura tunisine. Nell'ultimo decennio ha
tenuto diverse personall alla galleria Médina,

al Palais Knigraddine di Tunisi e al Museo di Sidi
Bou Said. Vive & lavora a Tunisl.

Francesco Marelll

Parabiago, 1958.

Nel 1980 si diploma in scultura presso
I'"Accademia di Belle Arti di Brera. E' docenta

dl discipline plastiche al Liceo Artistico Statale
Candiani di Busto Arsizio.Presenta | suol primi
assamblaggi nel 1988 alla || Biennale Giovane
Arte Contemporanea a Sartirana Lomellina (Pv),
dova viene premiato.

Viene selezionato nel 1994 per il Premio S.Carlo
Borromeo alla Parmanente di Milano e alla VIl
edizione del Premio C.Pavese a Camago (Va).
Ha partecipato a diverse mostre personali 2
collettive, in ambito nazionale ed intarmazionale,
tra cul lo scambilo interculturale con il Giappone
"Senza Frontiere". Vive ¢ lavora a Parabiago.

Antonlo Maria Peechinl

Busto Arsizio, 1947,

S| diploma presso I'Accademia di Belle Arti di
Brera e dal 1974 insegna Discipline Plastiche

& Educazione Visiva al Liceo Artistico Statale
"Paolo Candiani™ di Busio Arsizio, Diverse sono
la mostre persenall tra cul Mnemes (1884) a
Usare la terra (1985), Mappe di terre sognate
(1992, Nei labirinti dell'assenza (1994), Isole del
tempo (1998), Il luogo delln sogla (2003),

Tra le diverss esposizioni ricordiamo |e collettive
Del Tempo, L'Universo apparente delle cose,
Infiorescenze, Principio del piacere, Confront
con la scultura, In bocea al lupo, Quartet-
Quater, Trame del disegno italiano e la sene

dl esposizionl in Ginppone e In Italia dal tiolo
Senza frontiers. La sua ricerca scultorea

muove da dimensioni simbeliche d’ambito
concettuale ed & costituita da forme assolute e
da elementi primari | quali danno allo spazio di
rappresentaziona la connotazione di un luogo
di un rito simbolico.

Francesco Rinzlvillo

Comiso, 1966.

Autodidatta, naturale predisposizione al
disegno, partecipa a numerosa manifestazion|
e concorsl di disagno indetli in ambito
scolastico come il premio Imernazionale di
disegno “Sandro Pertini” ad Albisola Mare
(SV). Trova lo spunto per il Suo parcorso
artistico frequentando le lezioni del maestro
Giovanni Lucenti & |o studio fotografico dai
fratelll Antonino @ Massimo Assenza, nipotl
dello scultore Enzo. Partecipa alla missione
“par In pace e la liberta di navigazione in Gollo
Persico”, durantz il conflitto Iran-lrag, Nel 1998
la sua prima personale,

La continua ricerca lo conduca dal figurativo
degll esordi al deserto dell'astrazione e al
SEgno.

Nel 2006 fonda "Rizoma®, un osservatorio
contamporaneo sui concetti di viaggio, di
attesa e di confine. Frequenta |a facolta di
lettere e filosofia presso I'Universita degli Studi
di Catania, Nel dicembre 2009 da vita insleme
ad Antonio Sarmari e ad altri quindici artisti al
“Gruppo Asterisco”, Tra le principali asposizioni:
Diversamente Interpretablle, Caltanissetta:
Escapes - Arte é/e Fragmenta. Palazzetto
Mirto Palermo; EXTREMA_mente, nella fluida
creativita contemporanea Museo Civico
Caltavuturo (PA), LIMeS Galleria "Quadnfoglio”
Siracusa; LUCCAdIgitalPHOTOcontest '09
finalista con Il progetto “Woman verity" Lucca:
9 Artisti alle Ponte de! cielo, Licodia Eubea
(CT), Arte su Canta in Europn, Museo arte
cantemporanea di Vizzini (CT); Caravaggio



contemparanao Gruppo Astensco” sala mostre
Fondazione Gesualdo Butalino - Comiso (RG).
Vive @ lavora a Pozzallo (RG).

Antonic Sammartano

Erice, 1967.

Dal 1986 al 1990 studia architettura a Firenze

e nal 1991 frequenta I'accademia di beile arti

di Brera che termina nel 1895, A Milano lavora
con la Galleria Morane con la quale partecipa a
numerose mostre collettive in italin @ all'estero.
Autore di svariate esposizioni nazionali ed
Internazionali (Biennale europea, Gemine Muse,
premio USB), alcune delle sue opere sono
entrate a far parte di prestigiose collezioni
museali. Dal 2000 & direttore del progetto
Magnetikzane che si occupa della promezione
dell'arte e della cultura contemporanea, |.a sua
opera sia pittorica o fotografica/concetiuale

ha un principio associativo che cl rimanda sia
dentro la fisicita’ del colore {tra trascendeanza

e razlonalismo) sin nalla cancellazione della
forma dove vuoto 2 pieno si compenetrano.

la sua ricerca e’ tutta dentro la cultura del
mediterraneo con un trapasso da una materia a
una s-matena, Un'architetturn fatta di material
naturali, di luce, di memoria ma anche di
“apparenta” @ cruda realta’. Un esperimento
continuo del pensiero e delle materie dove ogni
singola opera esprime la dimensione apena e
fluida dell'arte,

Vive & lavora a Trapani.

Jano Sicura

Ferla, 1950,

Studia presso la Scuola Libera d'Arte dl
Stoccarda e, In sequito, presso I'Accademia di
Belle Arti “Karisruhe” dal Prof. Max Karmninski,
Nal 1997 entra a far parte dell'Associazione
Opus di Siracusa e costituisce il gruppo “Asti
Visive" Siracusa/Stoccarda. Dal 1998 insegna

pittura & disegno all'Accademia Popolare di
Leomberg (D). Nel 2000 fonda, a Canicattin|
Bagni {SA), I'associazione culturale “JefArt”
e, dal 2006, & direttore del Museo d'Arte
Contemporanea di Vizzinl (CT), Dallo stesso
anno collabora attivamente all'organizzaziona
del progettl promossl dall'Associazione
Culturale "I'Arco e la Fonte” di Siracusa: Nel
2010 & ideatore di una importanta Inlzativa:
“nove artisti alle porte del clelo™: un progetto
di restauro e ripristino, attraverso |'arte
contemporanea,delle antiche edicole votive di
Licodia Eubea (CT).

Trat le personali pil recantl: “Bindungen” alla
Galleria Artycon di Offenbach & al Museo dei
sensi di Canicattini Bagni (SR). "Amatassa” al
Palazzo della Cultura di Catania. Numerosa |a
mostra personall @ collettive a partire dal 1983
in Germanig, Romanig, Svizzera s Italia

Vive @ lavora tra Siracusa e Heideiberg (0).

Federico Simonalli

Sonao nata nel 1944 a un piccolo paese

del basso varesotto, Ho un ricordo preciso
delia mia infanzia: a dieci anni, per il mio
compleanno, ho chiesto una scatola di

colori ad olio & un cavalietto con I'assoluta
consapavoleézza e la ferma determinazione di
voler fare il "pittore”. (E poi ¢'é chi non crade
alle vocazionll). Ma la difficolta di ragaiungere
Milano, unica sede di Liceo Artistico e
Accademia, mi ha costretto a frequentare,
mugugnando il Liceo Classico. Con il senno
di pol & stato meglic cosl. Dopo la maturita mi
sano iseritto a Legge con l'intenzione di fare ||
gludice, ma |'anno successivo sona passato
alle pit congeniall Lettere Antiche. Dopo la
laurea, per un paio di anni, sono stato attratto
dalla filologia classica. Intanto || mio lavoro
arnistico precedeva da autodidatta. La prima

mostra alla Gallerla Civica di Gallarate nel 1964.

E procedeva la riflessione sulla pratica artistica,
La conclusione cul sono arnvato dopo lunga
cogitazione & questa: I'arte ha un senso solo
se 4 legpardianamente morale, cioé se nflette
sull'essers al mondo. |l resto & decorazione,

Annibale Vanetti

Marnate VA, 1952,

Dopo gll studi al Liceo Artistico di Busto
Arsizio (VA), proseque la sua formazione
artistica frequentando studi dl architettura

€ di progettazione grafica. Negli anni

‘70 partecipa ad un progetto di musica
d'avanguardia, incidendo un album per la Casa
Discografica PDU a Milano.Dopo I'abilitazione
all'insegnamento di Educazione Artistica,
frequenta la Facolta di Filosofia alla Statale

di Milano e, in seguito, approfondisce gli

studi filosofico-teologici all'lstituto di Scienze
Religiose "S. Metodlo™ dl Simcusa. Inizia la
Sua attivita espositiva nal 1986, quando si
tragferisce u Siracusa, dove vive e lavora.
Numerose sono state |e collaborazioni ad
Iniziative culturall anche In qualita di relatore a
corsi di formazione per decenti su temi di storia
dell'arte & lconografia sacra, Dal 2001 & socio
fondatore, coordinatore arfistico & animatore
dai progett| elaborati dall’Associazione culturale
“I'Arco & la Fonte™ di Siracusa,
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